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PIETRO CHIESA

Nel novero de1 pittort che divisero la loro vita artistica fra 1l Ticino e I’Italia,
come Luigi Rossi, Adolfo Ferraguti-Visconti, Edoardo Berta, Filippo Franzoni,
va ricordato, e ad ampio titolo, Pietro Chiesa (Sagno, 1876 — Sorengo, 1959) Fi-
gura di spicco nel panorama artistico ticinese e svizzero dagh anm ‘20 agh anni
’50 del ‘900, Chiesa fu 1n particolare una personalita nel campo della pittura e
generalmente della cultura Naturalmente dotato, appena quindicenne fu inco-
raggiato dai genitor1 a mtraprendere gh studi all’Accademia di Belle Arti di
Brera, con 1l consenso entusiastico del suo maestro Giuseppe Mentessi, che 11-
velo le sue dot1 di grande disegnatore e colorista La sua formazione avviene
nell’ambito milanese con la frequentazione dello studio di Ferraguti-Visconti,
della Famiglia Artistica Milanese, della Societa Umanitaria Nell’ambito di que-
st’ultima conobbe Luigi Maino ¢ la sua famigha, amict del Mentess1 Impor-
tante 1 “quegli ann1 grig1”, come egli stesso It defini, fu 1l sodalizio del fratello
Francesco scrittore e poeta, suo grande sostenitore, vicino a lut durante 1 suo1
stud1 grovanili lontano dalla famigha

Nel 1895, appena diciannovenne, espone ne1 locali della Societa Permanente
di Milano 1l ritratto dell’amico Buffa,un quadro che rivela le sue gradi dot1 di
colorista e la sapiente sensibilita chiaroscurale Piu significativa fu I’esperienza
parigina del 1900, dove ebbe anche occasione di distinguers: per avere inviato
all’Esposizione Universale di quell’anno il quadro Quiete, opera premiata con
medaglha di bronzo ed acquistata per 1l Museo Rath di Gimevra dal governo
svizzero, che tra I’altro lo sosterra finanziariamente dal 1902 al 1904 con una
borsa di1 studio

Come 1 suoi conterranel, Pietro Chiesa dopo la formazione nell’ambito del-
I’Accademma d1 Brera e del mondo culturale milanese espletera moiteplic atti-
vita al di fuori della pittura, quale critico e insegnante socialmente impegnato
nel gruppo della Societa Umanitaria Saranno gh anmi fino al 1917 quelli net
quali la sua produzione diverra eccellente e significativa, con opere di 1spira-
zione sociale Riuscira a tenere importanti mostre, non solo a Milano, ma n Ti-
cino, a Lucerna, Zurigo, San Gallo, Ginevra, e anche oltreoceano, esponendo a
San Francisco ed a Pittsburgh

Con frequente regolarita sara presente alle Biennali Internazional d’Arte di
Venezia, divenendo un degno rappresentante del mondo culturale elvetico, al
quale ritornera allorche nel 1917 per ragioni politiche furono chiuse le frontiere
fra I’Italia e la Svizzera 1l rientro in patria coincidera con una maggior parteci-
pazione alle manifestazion1 nazionali e all’assunzione di diversi incarichr istitu-
zionali, divenendo tra I’altro amico di artistt come Cuno Amaet, 1 fratelli Giaco-
mett1, Hermann Haller, Daniel Bandi-Bovy
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La sua pittura si caratterizzera, nel filone det pittori divisionist lombardi, per
la fedelta a un verismo di grande affinamento tonale, rivelandosi non solo pittore
d1 cavalletto ma anche sapiente frescante suo1 gl affreschi nella Parrocchiale di
Riva San Vitale, 1spirat: alla leggenda del Beato Manfred: Settala, la vasta pittura
murale Lemigrante, alla stazione delle Ferrovie Federali a Chiasso, I’affresco del
Palazzo Civico di Lugano e quello nell’ Aula Magna del Liceo sul tema Le Art1 e
1 Mestier1 La sua opera piu importante come affrescatore fu mdubbiamente
"imponente ciclo realizzato nella Chiesa di S Joseph a Perlen (LU), oltre a nu-
meros1 affreschi decorativi eseguiti in case private Nella maggior parte degl af-
fresch1 emergono, unitamente al suo forte senso di religiosita, le qualita poetiche
ed mtimistiche degh affettr familiari, che 1l titolo della mostra al Museo d’Arte
di Mendrisio, “Affetti ed 1deal neglt anmi difficili, evidenzia

Nel ventennio tra 11 1920 ed 11 1940, per lu1 di grande cris1 a causa degl av-
veniment: politict 1taliani che non condivideva, st dedichera, oltre che alla sua
amata pittura, alle grandi commesse pubbliche e private, sottolineando un
mondo storico-sociale che 1 suot valort morali e la sua austerita gl suggerivano
Il successivo decennio segna ancora 1l valore della pittura di Pietro Chiesa che,
nel 1941, m occasione di una personale alla Galleria Nenpert dit Zurigo nella
quale espone una cinquantina di opere,viene riconosciuto pittore dalla “monu-
mentalita hodleriana”, giudizio avvalorato dalla partecipazione alla XX Esposi-
ztone Nazionale di Belle Art1 al Kunstmuseum di Lucerna In seguito conti-
nuera la sua pittura paesaggistica, sempre di solido impianto, colma di imme-
diatezza e narrativita, che lo portera negh annt ‘50 ad una cromia postimpres-
sionista che gia annuncia 'irrequietezza della vecchiaia e che rendera precaria
la sua vista Morira a Sorengo all’eta di 83 anm1 La mostra di Mendrisio segna
1l niscatto da un troppo lungo silenzio, immeritato poiche Chiesa fu pittore
umile ma sapiente, modesto ma colto, sensibile a1 legami familiari e all’amici-
z1a, religiosamente umano, coerente ¢ fedele al suo modo d’intendere 11 lavoro
d1 pittore

JOAN MIRO

La mostra di Joan Miro “alchimista del segno”, che s1 e tenuta a Como nella
prestigiosa sede di Villa Olmo dal 13 marzo al 6 glugno, e la prima che la citta
ha potuto vantare a livello internazionale Miro e un artista che viene continua-
mente riproposto a livello europeo contemporaneamente alla mostra comasca,
infatty, 11 3 marzo di quest’anno e stata Inaugurata una grande rassegna sul pit-
tore catalano al Centre Pompidou

Miro fa suo 1l mito di Edipo egli investiga la profondita enigmatica e dissolve
0gni essere © ogni cosa In una ricercata desacralizzazione Ernst Cassirer afferma
che se esiste un tratto caratteristico e distintivo del mondo mitico, una legge che
lo governa, essa e quella della metamorfos1 E aggiunge che cio che caratterizza la
mentalita primitiva non e una logica, ma una maniera di sentire la vita
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E’ da questa angolazione che bisogna esaminare 1l percorso ntrapreso da
Miro con 1l recupero dei valor: 1stintuali dell’infanzia, sino alla conquista di un
vocabolario segnico costituito dalla scomposizione della figura e della natura
Fmn dalla sua gioventu catalana Miro e attento a tutto quanto lo circonda alla
luce del sole ed alla variazione della natura e delle stelle i cielo, e poeta prima
che pittore, ascolta 1l ritmo frenetico della mente scandito dalla memoria del-
I"infanzia

Esprimera le sue inquietudini mediante un linguaggio pittorico basato su un
insteme di parole e di segni, macchie di colore puro contrapposte a campiture
dai1 tom delicaty, allo scopo di arrivare alla simbiost de1 due elementi, come net
due dipint1 Un oiseau poursuit une abeille et la baise e Le signe et la mort, en-
trambi del 1925 Coniughera hirica e sogno 1 una automatica associazione di
immagini, perche 1’uomo possa andare al di la del visibile, del tangibile, dell’u-
nicamente terrestre ed arrivare al surreale ’automatismo psichico, I’assenza di
ogn1 controllo esercitato dalla ragione e al di fuor1 d1 ogn1 preoccupazione este-
tica o morale, sono le condizion1 mentali per essere iniziatt al surrealismo Joan
Miro s1 e sempre considerato surrealista, in una dichiarazione su “Minotaure”
nel 1933 ebbe occasione di scrivere “  mu e difficile parlare della mia pittura
perche essa e sempre nata in uno stato di allucinazione provocato da uno choc
qualsiasi, oggettivo e soggettivo, e del quale sono completamente 1rresponsa-
bile Per quanto riguarda 1 mier mezzi di espressione, mi sforzo sempre piu di
raggiungere la massima chiarezza, potenza ed aggressivita plastica, cloe di pro-
vocare dapprima una sensazione fisica per po1 arrivare all’anima”

Per questo la pittura di Miro rappresenta un caso a parte nell’ansia d1 attuali-
smo che ha assillato tutta ’arte del XX secolo e lo ha portato a formulare quelle
trasparentt metamorfosi di immagini che sono cost originali e aderent: a quel suo
modo di esprimerst Una complessa imagerie che risale dal profondo dell’incon-
scio e lo porta alla materializzazione delle forme e all’iterazione di quell’alfa-
beto segnico fatto di astr1 e di sol, d1 simboli sessuali maschili ¢ femmimli, di
mustertost antmali ricordo di primitive incisiont rupestri, di bestiar1 medioevall,
di raffigurazion: barbariche che hanno precorso la sofisticazione dell’arte

Questa fantasia senza confini e la sola compagna d1 viaggio d1 Miro, quando
st lascia sedurre dalle profondita sconosciute del suo inconscio, durante 1l quale
va incontro a un processo di fluidificazione ove le immagini s1 allungano e s1
allargano come ectoplasmi, si fondono con altre immagini, oppure s1 frammen-
tano 1n una molteplicita d1 elementi che sembrano esplose da un razzo pirotec-
nico e che s1 espandono nello spazio, tirandosi appresso fili sottily, tragitto fi-
nale di un processo di estinzione In questo brulichio di element: e d1 forme tro-
viamo 1 segni 1conici costanti det suot lavor1 Sarebbe interessante una decifra-
zione puntighosa come quella fatta da Felix Thurlemann per 1l ”Blumen
Mythos” di Klee per condurct a risultati straordinari

Non c1 troviamo di fronte alla truculenza carnale ed alla carica erotica di1 un
Picasso e neppure all’evidente componente sessuocratica e deviante dell’altro
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catalano Dali, ma ad una sessualita piu spontanea, piu floreale, che s1 spegne 1n
un universo vegetale In mostra s1 e ritrovato tutto I’eclettico surrealismo di
Miro di cu1 sono particolarmente significativi 1 dipmti Femme 111, Femme et
o1seaux, un tema per lui particolarmente ossessivo, 1l noto Personnages,o1seaux
et etoile Nelle opere di Miro raramente esiste gerarchia, 1 suot segni navigano,
germinano, narrano, cantano con un ritmo frenetico, automatico che non con-
sente scelte ragni, pesci volanti, uccelll, mostri, msett, cuor:, uomini, donne,
munerall, vegetali, comete, soli, stelle, coriandoli, per lu1 sono la medesima cosa
quando vengono post1 sulla tela, sulla carta o diventano sculture Sculture che
avrebbero dato un tono straordimario e meraviglioso qualora fossero state espo-
ste nel giardino antistante e nel parco di Villa Olmo Limponente e colorato
Personnage dava all’interno dell’atrio 1l benvenuto a1 visitator: e anticipava 1
trentasette bronzi realizzati negli anm fra 11 1966 ed 11 1981, fra 1 quah Femme,
Maternita, Costellation silencieuse, Horloge du vent ed 1 vari Personnages

Miro, se puo essere considerato un grande affabulatore del pennello, e pur
anche uno scultore che affonda sempre nel crogiuolo della fantasia per giungere
ad immagim che riecheggiando quelle del suo universo pittorico gl consentono
d1 arrivare alla realta concreta resa tangibile dall’oggetto o meglio degh oggett:
raccolt1 a caso, mutihi ed mutilizzabili, depotenziat1 della loro primitiva carica
semantica, ma che assemblat1 divengono oggett: finit1 e carismatici dalla grande
forza evocatrice ove convivono grottesco, humor, grazia € poesia Sono mven-
zion1 da giocoliere le sue sculture, sfidano 1’equilibrio ma trovano sempre 1l
loro baricentro smentendo ogni attesa mstabilita, fantasticamente trasparent1 e
luminose nello spazio

Ben lo sanno 1 visitatori del suo “Labyrinthe”, un luogo magico da lu1 realiz-
zato nel parco della Fondation Marguernite et Aimee Maegth a Saint Paul de
Vence, dove la sue sculture vivono stupende nel pieno della luce mediterranea
ed dove, a mio gudizio, c’e una delle sue opere piu avvincent: “Monument”,
un bronzo del 1970 che nella sua astratta composizione sfida tutte le leggr di
gravita In questo mcantevole luogo nel quale la luce e filtrata dagl imponent:
pin1 marittimu ed e allietata da corolle di fiort e dal dolce fluire delle acque,
Miro ha voluto collocare, unitamente a1 bronzi ¢ alle ceramiche dal vigoroso
istinto vitale, monument: alla vita, maschere di donna e di madre, raffigurazion:
del principio femminile della natura e della mascolinita fecondante, forme zoo-
morfe ed 1bridi

Le ceramiche sono la manifestazione di una mesauribile ricerca, sfociata
dopo lunga frequentazione dell’amico Joseph Llorens Artigas Realizzandole
Miro era convinto della trasformazione alchemica della materia che lo ha portato
anche alle costruzione di sculture tessili 1 sobreteixims, pannelli di juta tessuta
sulla quale interviene con I’applicazione di materiali divers1 sparto verdastro, fi-
bre bianche, anelli di corda, toppe di colore, fasci di lana colorata e successiva-
mente arazzi Quest: sono mdubbiamente le opere piu straordinarie ed eccezio-
nali che Miro potesse concepire su una trama di tessuto primigenio vi sono n-
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terventt di successivi filat1 di diverso spessore e colore sapientemente distribuity
e reahizzaty, che le danno eccezionale materialita, bellezza e preziosita

Anche 1n questo suo ulttmo poliedrico operare Miro esprime sempre 1l sogno
che lo riporta nel mondo incantato delle favole, nel quale va alla ricerca di un
neffabile gioco senza fine, artefice di un linguaggio segnico smisurato che
convive con un vocabolario cromatico senza limitt Ritrovare in esso nuova pu-
rezza, scoprire limpide sorgenti per non perderci mn una societa arrogante, piena
di falsita e di menzogne, rinnovarci per non perire in una sana ed irrazionale
esaltazione pagana

PIERO DORAZIO

Nel mondo di una non-figurativita rigorosa ma legata alla sintassi dell’a-
strattismo e a quella concretista, Piero Dorazio e certamente una delle figure
piu rappresentative Le sue opere prodotte tra gl anmi 1947 e 2003 sono state
presentate dal 22 febbraio al 30 maggio scorst alla Pnacoteca Casa Rusca di
Locarno 1n una retrospettiva curata da Annette Papemberg-Weber, profonda co-
noscitrice dell’opera dell’artista

Piero Dorazio 1nizia la sua attivita dopo la fine del Secondo confhitto mon-
diale, esprimendost con una pittura formale appresa frequentando gl artisti
della Scuola romana e quella di Mario Mafai, lontana dagli element: tipict del
futurismo Aderisce nel 1947 al gruppo “Forma”, un raggruppamento di giovani
fino a quer glorm completamente sconosciutt Accardi, Attardi, Consagra, Pe-
nlli, Turcato, che ebbero 1l merito di tagliare 1 rapporti con tutte le eredita nove-
centiste, neonovecentiste e realiste una sfida alla politica culturale del mo-
mento egemonizzata dalla politica dell’allora Partito comunista Un suo primo
viaggio a Parigi lo mette in contatto con Severini e con la cerchia de1 suot cele-
bri colleght Braque, Miro, Leger, Arp, Magnelli L1 ha moltre I’occasione di
mcontrare la vedova di Kandimskyj e di vedere cosi le sue opere ricevendone
un’impressione profonda Determmante per 1l suo futuro fu anche la cono-
scenza con Hilla von Rebay, fondatrice e direttrice della Salomon Guggenheim
Foundation, che lo aiutera allorche raggiungera New York ¢ che 1 quella occa-
stone stimolera I’interesse di Dorazio per I’astrazione Fin dal 1948 la sua pit-
tura astraeva da paesaggl e nature morte, come ¢ possibile vedere nel Petit
poeme socialiste e Leda del 1949

Rientrato a Roma, rielabora le esperienze ¢ le impressioni parigine, realiz-
zando nel 1952 Lage d’or, una bellissima opera del tutto nuova, nella quale tre
sigole composiziont sono felicemente legate da liberi element: astratti Nel
1953 Dorazio mtraprende 1l suo primo viaggio negli Stat1 Uniti ed ¢ a New York
che la sua pittura e messa a confronto con la grande arte americana, rimanendo
affascinato tra I’altro dalla mamera di dipingere di Pollock Perfeziona quindt la
sua tecnica pittorica riscuotendo ampi consenst, realizza una lunga serie d1 lito-
grafie per la Malborough Gallery, a que1 tempi gia famosa Dopo un breve sog-



176 PINO BIioNDI

giorno a Roma, Dorazio ritorna a New York, accolto entusiasticamente da amici
ed estimator1 e sempre la Malborough gh organizza un’ampia mostra personale,
con amp1 consensi dei collezionistt Il matrimonio con 1’americana Virginia
Dortch rende ancor piu palese la sua contiguita con la pittura americana Nel
1967 viene nommato “Full professor” all’Universita di Pennsylvama, prose-
guendo nel contempo la ricerca pittorica nel suo atelier di New York Nella sua
opera, ormai acclamata 1n tutto 11 mondo, s1 riconosce un alto contenuto spiri-
tuale ¢ la s1 accosta a quella di Kandinsky (11 quale nello Spirituale dell’arte
aveva affermato che “1l colore e un mezzo per esercitare sull’anima un’in-
fluenza diretta”) Idealista curioso di apprendere, Dorazio percorre 1’Europa €
1l mondo allestendo esposizioni in Germania, Polonia, Grecia, arrivando a rea-
lizzare una mostra alla Face Gallery di Tokyo Quindi precisa 1l suo percorso
pittorico basandosi soprattutto sulla costruzione di textures variegate di raffina-
tissima fattura, dove 1l gioco della luce ¢ 11 rigore della composizione perven-
gono a effett1 di sorprendente intensita e cromatismo

La sua e comunque una pittura piena di riflessioni intellettuali sulla spiritua-
Iita contemporanea, s1 basa su un solido 1mpianto compositivo ed e lontanis-
sima dalla action-painting americana Il suo riferimento costante e sempre Kan-
dinsky, di cur adotta la teoria del colore Fedele al cromatismo, nel 1963 amplia
le sue rigorose composizion: fondate sull’incrocio di sottili linee di colore, so-
stituendole con lmee di1 maggior dimensione e pervenendo alle sue classiche
“bande colorate” E’ una pittura che gh consente di evidenziare gl incroci di
colorr,aumentandone le variazioni con preziosita cromatiche che spiccano mag-
giormente dalle tonalita di fondo, superando cosi I’apparente monocromia dei
suo1 precedent: dipintt

Lesposizione d1 Locarno ha voluto essere anche un omaggio a un artista par-
ticolarmente legato a questa citta ¢ a Jean Arp, senza dimenticare 1’amicizia con
Hans Richter, pittore e pioniere del cinema astratto, nonche la sua collabora-
zione con la stamperia d’arte Lafranca, che ha curato negh anni la realizzazione
de1 suot lavor: di grafica

Unico rammarico 1’assenza di un pur modesto catalogo che ricordasse le
opere presentl, sostituito dalla monografia Piero Dorazio La formazione arti-
stica, redatto dalla curatrice della mostra e edito da Skira

ARNALDO POMODORO

Arnaldo Pomodoro ha appreso da Klee 1l senso e 1l valore del segno, ha esal-
tato 1n modo assolutamente nuovo, rigoroso, geometrico la perfezione der vo-
lum1 colonne, cubu, sfere, dischi, con1 e piramidi, intervenendo su di ess1 con
volute lacerazioni, fratture, erosion: per conferir loro un’mmpronta artistica -
confondibile II senso della scultura di Pomodoro e quello di avere dato una fi-
sionomia, una parola, un segno personalizzante inconfondibile a forme che esi-
stono da sempre e che hanno sempre fatto parte del mondo, mvitando 1’osserva-
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tore alla lettura di un oggetto comune che non avrebbe catturato attenzione al-
cuna

Le sue colonne, contrartamente alla “Colonna senza fine” di Brancusi ed al
“Balzac” di Rodin, non sono un monumento di se stesse, benst un segnale nello
spazio e nel tempo, irradiazione mitica, simbolica, sacrale, propria della scul-
tura che nasce ¢ s1 sviluppa per arncchire I’esistenza umana Le sfere sono pre-
z10s1 geodi1 che rivelano I'mtensita endogena ed arcaica della materia norga-
nica, cristallina, fantastica nel loro interno

Le grand: sculture di Arnaldo Pomodoro vivono di luce nella luce, per cu
devono necessartamente convivere con 1 grandi spazi cittadim Questa peculia-
rita non e sfuggita a Rudy Chiappini, che sulla scorta delle due precedent: rea-
lizzazion1 — le esposiziont delle rotonde sculture di Fernando Botero e delle fi1-
guraziont d1 Igor Mitoraj “en plemn air” — ha ripetuto I’esperimento con 1l Mu-
seo d’Arte Contemporanca, 1 collaborazione con 1l Dicastero delle Attivita
Culturali e con 1l contributo del Credit Suisse La mostra, tenutasi dal 23 marzo
al 13 giugno a Lugano, s1 e sviluppata lungo I"asse urbano che partendo dalla
Chiesa di S Maria degli Angioli prosegue con la via Nassa, piazza della
Riforma e conduce allo stupendo Parco di Villa Ciam, intelligentemente coin-
volto Un lungo percorso museale, particolarmente suggestivo, che consente
alle sculture di essere vivificant1 presenze cittadine e coabitare con 1 suoi luoght
e le sue architetture

In un crescendo di monumentalita ¢ di luminosita 1l visitatore 1mziava con
incontrare La colonna del viaggiatore (1), un bronzo brunito all’esterno che evi-
denzia le lucide e corrusche fenditure a cui seguiva La grande prua, caratteriz-
zata da due massiccl, dorati elementi cuneiformi che sembrano conglungersi,
ma che consentono ancora la lettura endogena delle facce contrapposte, un arti-
ficio che si ripete nel piramidale Asse del movimento 11 11 monolitico Obelisco
“Cassiodoro” ¢ un elemento scultoreo identificatore come le successive Stele
LILILIV, a cu1 sono lasciate le antiche funzioni dedicatorie, la cui brunitura
simbolicamente conferma la loro arcaicita Labbmamento della Colonna recisa
trasversalmente con 11 Movimento di crollo, con mutilazione dell’'una e
profonda dividente verticale dell’altra, sembrava ricordare la precarieta di que-
st1 architettonici manufatti Superbe, abbaghanti, per quella “materia fatta di
polito che rende prezioso 1l bronzo”, Sfera n 1, Rotante massimo IV, Sfera con
sfera, nelle loro perfette, rotonde superfici, seducevano per quello scarto con-
vesso/concavo che consente, attraverso le fratture mferte, la lettura interiore
della cristallma materia primordiale Disco m forma di rosa del deserto non
solo vuole alludere alla lontamissima sua origine, ma nella sua perfetta circola-
nta ricorda la mesoamericana “Pedra del sol” sulle cui facce possiamo leggere
antich1, musteriosi grafemn Torre a sprrale con 1l trittico 11 potere, La profezia,
’ambizione, fanno parte di un’assise archeologica di preziosi repert, forme to-
temiche dense di preistoriche significazioni Si scopriva mvece tutta I'mventiva
vistonaria di Pomodoro, nel Tronco di cono, un’opera che avvince per 1l contra-
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sto materico fra la rotondita brumta del volume, la corrosa fenditura dorata e la
sfavillante, argentea lama d’acciaio che emerge minacciosa caos e perfezione
La continuita innovativa dell’artista s1 rivelava m quel diverso ricercare di
forme che sono gl Scettr1 LILIIL,IV,V sottili steli con scomposte efflorescenze
apicali che patono colpite da vento impetuoso Lincontro con la Doppia Porta
riconduceva alla “classicita” significante e creativa del maestro nella monodica
tramatura delle sue facce trasudano lontani, emigmatici alfabeti Profonde frat-
ture cesellate,scarniscono la perfetta e dorata superfice della Colonna del viag-
glatore (2), un elemento scultoreo che e la cifra dell’artista, ma che mcanta I’os-
servatore che poco dopo incontrava La freccia adagiata sul verde di Piazza Indi-
pendenza, la cui brunita concavita evidenzia la contmua ricerca di una nuova,
musuale forma sospesa, di1 estrema leggerezza e slancio Leloquenza composi-
tiva, tecnica e artistica di Pomodoro veniva ritrovata in quel meraviglioso Giro-
scop1o, posto all’ingresso del Parco di Villa Ciani, nel quale alla cifra artistica
S1 accompagna una sapiente tecnologia costruttiva e scientifica dell’elemento
portante, m rossiccio acciaio “corten”, che contiene un brillante, elaboratis-
simo, caotico bronzo C’era ancora stupore per 1l visitatore allorche veniva a
trovarsi davant: alla Triade tre sorprendenti, monumentali colonne bianche m
fiberglass alte 15 metr1, che emergevano con prepotente dinamicita come gigan-
teschi bucaneve dal prato della Villa Seducevano nella loro dimensione, amma-
liavano per 1l contrasto cromatico con 1l blu del lago e I’azzurro del cielo, m
competizione con 1l cono naturale del San Salvatore Qui meglio che al Forte
Belvedere di Firenze nell’esposizione del 1984 le statue di Pomodoro esprime-
vano tutto 1l loro fascino

Uno fra 1 pru significativi scultor italian1 del Novecento, Arnaldo Pomodoro
€ pure tra 1 piu conosciuti al mondo Sue opere s1 trovano a Milano, Citta del
Vaticano, Darmstadt, Copenaghen, Mosca, Los Angeles, New York, Brisbane
Le sue mnovative e visionarie sculture sono solenni, salvifici messaggi mequi-
vocabili di un maestro assoluto

FULVIA SOMMARUGA

Alla Pax Assicurazion di Lugano, smno al 15 ottobre 2004 espone Fulvia
Sommaruga, pittrice figha d’arte, signora di qualita per le sue doti eclettiche di
stilista affermata e sapiente, nonche raffinata esperta di gastronomia Del pit-
tore possiede tuttt 1 mezz1 intellettuali ed immaginativi per rendere piena e viva
la sua esperienza ed 1 suor assunti, la sua e una pittura nella quale ama cimen-
tarst per penetrare di volta i volta le forme che m un determinato momento la
affascinano E 1l caso dei suor nudt, ner quali sicuramente si e cimentata con
grandissima gioia, dotta del suo passato volto a ricoprire corpr femmuner, la cui
conoscenza e mdispensabile per creare estroflessioni e convessita ad eviden-
ziare la figura

Ora 1 suo1 orizzont1 s1 sono amphati ed 1n questo suo espandersy, la scelta del
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tema non poteva che essere quello della natura, dominata dal paesaggio Un
tema quanto mai comvolgente, che ha sempre attratto ed affascinato 1 grand: ar-
tist1 d1 ogn1 epoca e nel quale Fulvia Sommaruga sembra trovarst a suo pieno
agio Una pittura eloquente quella der suo1 paesagg, filtrati dalla memora, di-
segnati con gesto sicuro proveniente da un’ampia conoscenza ed approfondita
tecnica e da una percezione compositiva, che trasforma la realta visiva in trame
precise e dense d1 assonanze cromatiche
Ne1 suo1 paesaggi e riconoscibile una sorprendente unita dell’msieme che e
data da una rara sapienza di rapporti tra le parti della composizione, anche
quando essa e costruita con esuberanza, gl spazi sono resi con ricchezza di vi-
brazioni, mai glocat1 unicamente 1 monocromi riduttivi, anzi esaltatr da audact
contrasti, estes1 m macchie e strappi espressivi a far scene di fantastict luoght o
mquietant: fantasmi umam 1l suo sapiente cromatismo si coniuga con 1l ritmo
della vegetazione, delle pietre, delle acque, dell’aria, m un raffinatissimo equili-
brio di volumi e spazi, che fanno soavi 1 ricordi di una geologia casalinga ¢
d’oltre confine Con Fulvia Sommaruga c1 troviamo di fronte ad un’eloquenza
non sommessa, ma viva, prorompente, istintivamente sincera € schietta, di
grande emotivita comvolgente al limte di un sottile irretimento Un’eloquenza
di pressante vena narrativa, suggerita da una visione del paesaggio di cut svi-
luppa alcuni elementi, ne modifica 1l nucleo n nitmiche variazion, fino ad ap-
propriarst, attraverso I'insieme de1 segm pittorici, di una sua fragrante fusione
del “disegno” nella tessitura del colore Alla lenta spanzione del motivo suc-
cede una nuova immagine, quella del dipinto che raccoglie ombre e luci delle
sensazioni ricevute, delle varianti del ricordo che s1 condensano nelle molteplic
emozioni, che s1 accendono nel fare stesso della pittura Quella pittura equili-
brata, di rara densita e rarefazione che e 1l pregio della liricita dell’artista, cur st
dedica con ntensa fedelta
Pno Biondi

LIBRI ED EQUILIBRI

Officinaarte (via Cantonale 57, Magliaso) riospita volentier gl artisti n vista
d1 creare un’affinita elettiva con 11 pubblico, che venga sorretto nell’xmmane
compito del vedere, o assistere all’opera nstallatoria, spesso prodotta a partire
da germe simtetico di scarsa comunicabilita Come 1n questi cas1 0ccorre un me-
dium' a gente n cerca di senso, e di senst Da un anno la direttrice Flavia Za-
nett1 sta tentativamente lavorando a una simbiost tutt’altro che facile accostare
Iarte alla scrittura due attivita opposte, antitetiche, rette da criter che rendono
estranco 1’un mestiere all’altro (salvo per le laudationes, scritture vergate con
artificio 1 occastoni di mostre) Nemmeno I’eta della spregiudicatezza (dada-
Breton, futuristi) aveva portato a nisultat: attendibils

A me sembra che sia I’arte ad insinuare obiezion: alla parola, che, a differenza
della musica, e cosi fissa, pre-concetta Questo s1 puo scorgere negh ottantasel
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libr1 redatt1 da altrettant: , o artisti, per “E qui libri” (ser giorni di esposizione
21-26 maggio) Un testo puo allontanare dalla cosa, nel caso del colore e del
tratto, o della musica, 1l rischio e minore (non alludo a conoscenza superficiale
di tipo enciclopedico) “Alcuni pensano per anmimali, altr1 per concettr” scrive
Cioran, che aggiunge un pensatore evita di scegliere “fra la dialettica e 1 salict
piangent1”, preferendo gli schemi confortevol: della prima Larte s1 burla della
philosophia, delle strettoie logico-retoriche che inscatolano 1l reale

La mostra Tentativi c1 sono, di “sensibilizzare” lo scritto O (Miki Tallone) di
prendere cost com’e 1l semplice supporto 1l libro lascia cadere se in forma di
cerchi C’e della poesia fra 1 volumi di Magliaso Leopoldo Verona s1 / va /
verso/ nulla / verso / dove /e / tutto / dove / tutto /non/e/ne/si/va/ne/ st/
¢ /dove, lunga frase poetica a forbicicchio pencolante da quattro metr: di foglio
Arnaldo Albert1 scrive m presa diretta del mondo come problema, 1n lucida -
rica Sul tema “equilibri” quasi tutto e detto, o rappresentato, o 1nverato 1n suoni
o forme Un libro parlante gioca sull’etimo e pure sut suoni Per alcuni “equili-
brio” significa la nostalgia di un prima, Marco Mucha non accetta se non 1’op-
posto “dis-equulibr1”, per altr1 (Franco Carrozzini) “squilibri” (il primo prende
avvio da una base diaristico-esistenziale) E sorpresa I’incontro con Eros Belli-
nells, 1n una con Eftim Eftimovski E di Ketty Fusco con Silly Togni Gabriela
Carbognani rida vita al mitico fenicio che mvento 1l fonosillabismo Francesco
Hoch augura una vera collana (“immagine™) di un vero editore (allachia-
rafonte) con 1l collage “Percorso novecento” musica e classici di poesia Riso-
lutore (del dissidio immagine-scrittura) 1l progetto di Alessandro Tedesco che
crea un neo-linguaggio (triangolo-quadrato-cerchio) Talvolta 1l libro chiede
cooperazione (sdrusciare la pagina per renderla sonora Paolo Boschetti in
“Tralala”) Oppure s1 fa conoscere dall’olezzo (Marsa Casellini, “toclibero-
tutt1”) Anche una hinea chilometrica, vivente che unisce 1l primo all’ultimo fo-
glio Un “Buch” s1 muta n tenebroso Buchnero (Marco Galli) Stefano Donati
dipinge con tecnica cinese fort1 arabismu Alfondo Zirpoli fa parlare (muta-
mente) delle labbra umane Antonio Ria restituisce 1’aria di un lager, € non €
I’unico memento della mostra

Citat1 con omusstont, rendano 1I’1idea di un’esplosione mventiva fiorita su ca-
suale proposta

roper
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