stesso della negazione del v 20 (“ne orme
ecc ) s1 sdrucciola n un bel pasticcio

Franco Lanza

Lauro Tognola, La casa gialla Poncioni,
Losone 2004

Lauro Tognola, autore e protagonista di
La casa gialla, non ha scelto di parlare di se
1n terza persona, immaginando e costruendost
magari 1l proprio personaggio, bensi m prima,
senza alcuna possibilita di  fuga prospettica
da se stesso

Si tratta piu di un’autobiografia, di un
“lessico familiare” che non di un classico ge-
nere letterario, che 1’autore giudicherebbe
probabilmente di maniera

Brevi 1stantanee, “tranches de vie”, gl ap-
profondiment1 sono rinviatt o ripres: 1 capi-
tol successivi 1l testo non e stato concepito
sulla base d1 una vera e propria trama

Lo stile s1 1spira a modell1 anglosassont,
sostanzialmente giornalistici, senza fronzoli
dunque, ma scorrevole e mcisivo, “spietato”
direbbe ’autore Cio nonostante provocatorio
¢, qua ¢ la, un po’ sentenzioso, tanto da non
lasciar spazio all invenzione (ner confronti
del dialetto, per esempio)

Freschi e immediati parecchi quadrett: fa-
miliar1, che ben evidenziano tuttavia la con-
traddittorieta de1 sentimenti umani Tognola s1
puo indubbiamente apprezzare per la capacita
d1 sintest, scarna ¢ granitica come molt: tem-
plt d1 stile romanico delle valli alpine Linda-
gine psicologica del suo “essere contro” fa da
bordone all’mntera confessione laica di La
casa gulla Ner vien fuort una personalita
credibile e esemplare nell’originalissima
umanita tutta biaschese del bastian contrario
E “pour cause™!

Il testo, o meglio I'insolito “fondo del
sacco” dimostra la sua utilita di cronaca lo-
cale, la capacita di autocritica, politica soprat-
tutto, mn un’epoca d’incipientr integralismi
Forse, ma la mia e opmmione personalissima,
un po’ troppo severo nei suoi giudiz1 sul So-
cialismo 1n salsa cantonticinese

Nella schiettezza lombarda dello scavo 1n-
teriore, I’autore rischia talvolta la posa ve-
stendo la toga del moralista, di un nostrano
“picapreda” calvinista in aperta rivolta sociale

A bocce ferme, tuttavia, 11 moralismo di
Tognola st accomuna a quello der polemist:
francest del XVII secolo Una sorta di sfida
laica e civile interamente giocata a trancianti
¢ a colp1 d1 fioretto, contenutt ma decisivi Per
le sorti1 del duello, I’autore reputa d’estrema
importanza 1’autocontrollo quasi al limite del-
I’ossessivo, della propria forte e dirompente
personalita, di cu1 teme, forse un po troppo,
la valenza autodistruttiva

Gabriele Alberto Quadrt

Franca Bacchiega, Aelia Laelia Garzanti,
Milano 2003, pp 89

Gia dal titolo, tratto da una 1scrizione rin-
tracciata nella villa fuor1 porta Mascarella a
Bologna (“la prima testimomianza risale al
1567, come informa una nota al testo epigra-
fi1co), 1l cu1 succo viene distillato nel sottoti-
tolo [ ne questo, ne quello, ne altro  ma
tutto questo”], emerge la prima delle ragioni
formali e semantiche che rendono interes-
sante la poesia di Franca Bacchiega, veneta di
onigine, docente di letteratura americana al-
I’Universita di1 Urbino, critico, saggista e nar-
ratrice, soprattutto poeta

Fino dalle battute miziali di questa rac-
colta poetica di1 39 test1, scandit1 1n 6 sezion
(I Sull orlo dell azzardo, 11 In disparte, 111
Tra giorno e giorno, IV Troppa scienza, V
Tra fisico e metafisico, V1 Piccolo atlante), st
delinea la situazione ‘muitica’ di una espe-
rienza esistenziale dove la fisionomia labirin-
tica di una vita esposta alla solitudine (“E tu
esiliata / senza strade o trame / senza amicizie
care / Sola? / Sola”, In disparte) ¢ all’incom-
prensione (“Zitta, ha smesso d’attendere gru-
stizia / zitta osserva 1 suo1 sogni allontanarsi /
zitta, recupera dall’anima il suo profondo, ar-
caico ammonimento ”, Zitta), s1 apre al cla-
more apocalittico”, capace di sanare e rigene-
rare la fiducia nella semplicita gratuita delle
cose, ‘il dono dell’essere che tutto raccoglie”
(Carif1) In effetti, s1 tratta di un percorso non
facile, radicale, conteso tra richiesta di senso
(1l presagio di eternita) e dimensione dell’er-
rore, molestia della storia, sclerosi della ra-
gione, mappartenenza di chi osserva con 1ro-
nia, disincanto meditativo, la realta presente,
senza rinunciare al controcanto delle 1llusiont



del cuore, per una nuova armonia, frutto del
flure di luce acqua semr rigeneratort Lat-
tesa di eventi sublimi, sentenziosamente scol-
pit1 ma di estremo controllo formale, 1 grazia
di una irrinunciabile educazione letteraria che
ha fatto proprie civilta lontane, come quella
dell’India con 1l suo sostrato culturale teoso-
fico-orientale, ottiene 1l risultato di porre 1n
risalto 1 ‘barbagh di luce’ sulla vita tenace,
quotidiana, sul suo residuo d’ombra (“Ligno-
ranza' ’avidita”) E’ questa reciprocita a he-
vitare qualsiasi atto umano, come gh eventi
della natura, ad accendere nella mente poe-
tica, che 11 raccoglie, una “estatica danza me-
taforica” (Luzi) Siamo di fronte a un atto di
amore, di apertura verso gl altri, che presup-
pone un uscita da se per ritrovare “I’euforica
armonia / | intesa di che percorre / 1"1dentico
sentiero / di grazia, di splendore (La citta
wdeale)

In realta, la silloge poetica presenta un
percorso ben preciso, pur nel repertorio di
suggestioni  plurime 1ndividuate da uno
sguardo impietoso, da una riflessione impron-
tata a un 1dentico categorico rfiuto di scen-
dere a patt1 con la verita, sia nel caso st tratti
d1 un ‘tempospazio’ refrattario a ogni colloca-
zione logica, auspicato nella sua alterita
( vorrei uno spazio / con permesso di racco-
glimento / vorre1 un tempo / per predire mn si-
lenzio / un avvenire”, Vorrer uno spazio), sia
dell’evento che s1 fa materia tramite un proce-
dere assurdo ¢ alterno di echi e ombre (“La
vita, la via /1l suo sogno / e alla fine / 1l r1suc-
chio’, Frullando la vita)

Un’ottica sottilmente indagatrice, a1 fim
di una rappresentazione emozionale, risuscita
da1 ripostiglt della memoria figure intrecciate
a un racconto che da corpo a squarci paesi-
stict di seducente bellezza, come a negaziom
o a domande che riconducono all’enigma ori-
gmario D1 volta 1n volta, veniamo proiettatt
tra “Luci di luna / vele / nella stanza / [ ]
dove s1 smorzano le incandescenze / [ ] den-
tro la casa / accanto alla lampada / [ ] per n-
qumare / quel po’ di dolcezza / nelle ore 1m-
possibili ” (Un giorno mi racconterar il tuo
viaggio) Oppure, c1 viene presentata una

Citta fiorita a petalt di giglo / incastro di
memorie”, dove “Nella magia del plenilunio /
st dissolvono 1 palazzi / affondat1 nel chiarore
di una luna / che su quelli s’e raccolta i lu-
mimoso lago / st squaghano 1 contorn / affa-
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scinatt / delle vicine costellaziont” (Notturno
a Lucca), mentre da “Tegole fradice / spiove
malattia sul prato arrossato dell’autunno”
(Bosco a Camaiore)

Nella scommessa vinta di una “dicibilita
poetica”, da “eterna Sherazade”, confluiscono
materiali linguistict diversi, 1 grado di me-
scolare, per un bisogno naturale d1 adeguare 11
problema formale alla necessita di dire del
poeta, un parlato raso terra (interruttort cavi
calziny), protratto fino al pittoresco 1dioma-
tico (Embe?) e onomatopeico (sberleffo bub-
bole fibrilla naccheruti sciacquetta), alle
wsotipie della luce vista ratio canto, o al re-
gistro culturale della lirica d’amore (s1 pensi a
Come alle parche), senza abdicare alle inf1-
nite possibilita d1 aggregazione espressivo-co-
noscitiva, tali da permettere percorsi signifi-
cantl tra campi semantict diversi (sciallr dt
sfiducia resinose tenebre roccia d igno-
ranza minestre angeliche), accanto a suggeri-
mentt fonict di ogni tipo, funzionals alla costi-
tuzione di una catena verbale “Sicura / d’es-
sere sicura / attenta / all attenzione /[ ] ac-
cattivante / accattivata ” (Sicura)

Cosi, 'inflessione di questa suggestiva
voce poetica s1 piegava a riflettere 1l dolore e
1l dono giooso nell’approdo al grembo caldo
e sicuro degh affettt pwu cart la madre
(“Giorni tutti uguali / 1n un avvitarsi di ricord
solitar1 / dentro le sue ore meste / che p1ano st
sfarinano nel nulla / Occhi che proiettano
lontano / 11 loro pensiero indebolito”, Suite),
Lauretta ( Mamne / pastadamore / ombre
rosa protese-tese / fra le ortensie / a cacciare
un’ape / [ ] A noi trasformi 1l giorno mn una
fiaba / mentre guardi, impavida, gh angel1 ne-
gl occhi / — It chiami 1 bimbr d’aria —/ ¢ da
loro 1 far porre / 1 puntin1 d oro sulle 1 7,
Istantanee)

Lavventura-rendiconto di questa speri-
mentazione esistenziale, nel linguaggio e
nella realta, continuava a dehinearst come
poetico dirst ¢ negarst, scisso tra una condi-
zione dv angoscia, d1 perdita € una speranza
wrresistibile 1n un sogno d amore catartico, ca-
pace di superare la impasse d1 -una disarmo-
nia indecifrabile dell’universo e dell’'uomo

A che servono gli angeli? / [ ] Come fuga
dal reale / come pratica d’amore / come
cesplorazione del possibile / ¢ dell’impossibile
/ come sfida al limite / come azzardo all’inf1-
nito” (4ngeli nel 2000)



A questo risultato conclusivo di1 un affre-
sco di sentimentt, impressioni € ragioni, enu-
cleat1 da una scrittura poetica che, lungi dal
rendere patologico 1l presente, lo avvolge nel-
P’attesa serena di un futuro, Franca e giunta
attraverso un complesso 1tierario culturale e
interiore ventennale, spaziato da Nella musica
delle fontane (1984) a Nel cerchio di Arianna
(1989), a La via del cinabro (1990), a Gran-
dine e grano (1991), a Verdementa (1995) e
Vivaio (1998) Lapprodo non poteva che es-
sere una poesia al di fuor1 delle convenzions,
all’insegna di1 una originalita di pensiero e di
voce poetante (1l ‘monologo drammatico
fronte a fronte con la vita’, ben indagato da
Stefano Verdino), dura contro 1 veleni dell’at-
tualita (solitudine disagio della storia imper-
fezioni del pianeta), indomita nel ricercare
I’cbrezza leggera dell’armonia la profondita
terribile, 1n una trascrizione metaforica di as-
soluta quotidianita

Guiliana Bonaccht Gazzarrini

Paolo Zublena, L inquietante simmetria
della lingua Ed Dell’Orso, Alessandria 2003

Come descrivere la bellezza e 1l fascino
eletto della contessa Giulia? Lingegnere-filo-
sofo Carlo Emilio Gadda proponeva un com-
plicatissimo calcolo combinatorio che avrebbe
potuto attestarc le mfinite varieta di espres-
sione della nobildonna e le conseguent1 innu-
merevoh permute del discorso descrittivo Al
di la dell’ironia, che caratterizza certe pagine
dell’Adalgisa e non solo, Gadda voleva pro-
vare con questa provocazione matematica che
la lingua, benche chiara e simmetrica, non ar-
riva comunque ad inquadrare tutte le realta
possibili 1 cataloghi possono infatti essere mn-
finit1 e consistere in eterne catene combinato-
ric La famiharita di Gadda con la precisione
del lessico delle scienze e delle tecniche va
ovviamente posta 1n relazione con 1 suo1 studi
da ingegnere elettrotecnico e con la successiva
lunga pratica lavorativa Ma 1l linguaggio
scientifico anima tutte le opere di Gadda e so-
prattutto determina 11 flusso delle descriziom e
delle catalogazioni, caratterizzate da elenchi
accatastatt in serie, spesso privi di un ordine
mtelligibile, perche lo spirito classificatorio s1
scontra con 1l caos del mondo Gadda opta per
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una prosa bilicata tra 1’ansia d1 precisione e la
consapevolezza dell’nfinita del reale Ma 1l
suo non ¢ un caso 1solato nel Novecento 1ta-
liano uno de1 nodi pu discussi della cultura
contemporanea e mfatti 1l rapporto tra scienza
¢ letteratura E non pochi sono gli scrittor1 che
hanno affrontato questo tema, con risposte e
soluzion di vario tipo

Diverso, per contro, ’atteggiamento di
Primo Levi che, apparentemente fiducioso
nella corrispondenza tra parola e oggetto e
nella potenzialita della lingua, offre mvece nel
Sistema periodico un artificioso tentatrvo di
mtrappolare 1l vissuto, la narrazione autobio-
grafica, entro 1l complesso sistema delle ta-
belle chimiche Lewi stesso dichiaro che que-
sta sua operazione culturale, consistente nella
sovrapposizione fra le ngide regole della
scienza ¢ la varieta de1 casi1 umani, era nata
dalla necessita di rivisitare le cose della tec-
nica con | occhio del letterato e, viceversa, le
lettere con ’occhio del tecnico La scienza of-
friva infatti, secondo Levi, ineguagliabili mo-
delli di stile, di chiarezza, essenzialita, com-
prensibilita, efficacia, razionalita tuttavia an-
che se 1l Iessico puo attingere ad un serbatolo
canonico della chimica e delle scienze affini,
lo scrittore deve por ammettere che c1 sono
cose non raccontabili, cose che sfuggono ad
ogni comprensione ¢ razionalizzazione, come
le carneficine della guerra, 1l pathos della
morte, | orrore de1 camp1 di concentramento
E allora la macchina narrativa non e perfetta,
riflette un sistema quasit periodico, ripro-
duce una perfezione che non c¢’e, offre I’altra
faccia del visibile

Una sfida al caos e anche quella di Italo
Calvino, 1 autore che piu di tutti, nel Nove-
cento 1taliano, ha riflettuto a lungo - anche
teoricamente - sul rapporto fra la precisione
della lingua e 1l suo potere evocativo, nelle
Cosmicomiche, in Palomar, nelle Citta invisi-
bil1, nel Castello der destini incrociati € so-
prattutto 1n Sotto 1l sole giaguaro Calvino,
che ha sperimentato divers1 linguaggi scienti-
fic1, sottoponendoli ad un procedimento di r1-
creazione, usa |’esattezza e la precisione della
prosa scientifica e potenzia la sfera evocativa
del hinguaggio tecnico Questa nuova modula-
zione, che s1 realizza attraverso catalogh e se-
nazioni, conduce ad una pluralita magmatica,
che mtende cosi restituire e riprodurre 1l fa-
scino del caos, ma anche 1l crescente disor-
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