COME NASCE UN TEATRO ALLITALIANA
LCACCADEMIA DEGLI IMMOBILI IN FIRENZE
E IL SUO TEATRO IN VIA DELLA PERGOLA"

d1 Sabrina Faller Cappelli

Nella seconda meta del Seicento Firenze conosce un momento glorioso (o
una ‘ripresina’, a seconda der punti di vista) nella produzione di feste e spetta-
colr di corte, dopo la cris1 economico-sociale — dovuta a carestie, guerre, epide-
mue, siccita — che ha caratterizzato gl anmi ‘40 del secolo Tale momento e fa-
vorito dal rifiorire delle accademue, fenomeno avvertibile gia nex primi decenni
del XVII secolo Nel 1644 un gruppo di gentiluomini fiorentini si costituisce m
accademia detta dex Concordu, 11 cur scopo dichiarato e quello dello studio delle
matematiche, dell’esercizio del ballo e della scherma, nonche della lettura di
commedie ¢ dell’esecuzione di buona musica In prmcipio gh accademici non
hanno una sede fissa, limitandosi ad adunarsi nelle loro stesse case, ma ben
presto 1l principe Don Lorenzo de’ Medici, figlio del granduca Ferdinando 1,
decide di prenderh sotto la sua protezione, 1l che implica per 1 Concord: la sicu-
rezza di una sede stabile m un edificio posseduto dal Medici 1n via del Parione,
nel cuore di Firenze, per 1l principe, la certezza della loro devozione, grazie an-
che all’abile nomina di alcum gentiluomini suo1 protetti come nuovi accade-
mict Quando 1l principe Lorenzo muore, nel 1648, I’accademma perde, con 1l
protettore, anche la sede, che viene acquistata dal principe Corsint

Tuttavia I’anno seguente gl accademict decidono di chiedere protezione al
cardinale Giovan Carlo de’ Medic1 (1611-1663), figlio di Cosimo II, tipica fi-
gura d1 hbertino colto che accompagna a1 piaceri der sens1 quell delle lettere e
delle arti Chiedendo la protezione del cardinale, gl accademici stabiliscono
anche di costituire una nuova accademia, detta degl Immobuli, che ha per im-
presa un mulino a vento con 1l motto “in sua movenza e fermo” Ottenuta la
protezione, negli anm immediatamente successivi viene reperito un ampio lo-
cale n via del Cocomero”, che gl accademici riadattano a teatro a loro spese,
recitandovi por alcune commedie 1l teatro di via del Cocomero sorge mn Firenze
nel 1650, dell’anno seguente e I’importante statuto che 1 suot membrn si danno

*} Questo testo vuole essere uno stimolo un mvito a studi piu corposi rvolto a coloro che s1 avvicinano con
curtosita e passione alla storia del teatro La ricostruzione di uno det suor moment1 fondamentali quale la nascita
della sala all 1taliana € 1n corso da alcum decenni con fervore nuovo grazte all apporto di studios provenient1 da
varie discipline Ma per tutti loro come per me che ho avuto 1l privilegio di essere sua allieva all Universita di Fi
renze fondamentale e imprescindibile e stato 1l magistero di Ludovico Zorzi (1928 1983) 1l pw grande studioso
d1 teatro rinascimentale del secolo scorso — cost lo ha definito Siro Ferrone attualmente ordmario di storia del tea
tro e dello spettacolo all Umversita di Firenze — e fra 1 piu gentali Questo scritto e rivolto alla sua memoria

1) Sul teatro di via del Cocomero e le accademie che vi s1 avvicendarono si vedano gli studi di Elvira Garbero
Zorz1 ¢ Luigi Zangheri in Lo spettacolo maravighoso catalogo della mostra Polistampa Firenze 2000 pplS17 e
degli stess1 autort L architettura teatrale nella citta di Firenze m I teatr: storici della Toscana Firenze VIII Mars:
ho Venezia 2000
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Nel 1652 I’accademia degli Immobili decide di procurarsi una sede piu vasta e
decorosa, con 1’appoggio e I'interessamento del protettore di1 casa Medic1 11 30
luglio — aperto 1l cantiere gia da una quindicina di girorni — e rogato I’atto con 1l
quale 11 cardinale Giovan Carlo prende 1 affitto perpetuo dall’Arte della Lana
“un tirato1o posto in via della Pergola, quattro casette situate fra detta strada e 1l
tiratolo predetto, e Iorto contiguo, con facolta di mutarne la superficie e la
forma e ridurre 1l tutto come gh fosse piaciuto, per servizio de1 signori Accade-
mici Immobili per I’annuo canone di scudi quarantacinque” ?

La progettazione del teatro era stata affidata a Ferdinando Tacca (1619-86),
1l quale, figho di quel Pietro Tacca che dal 1609 era stato statuario ufficiale
della corte, aveva ereditato alla morte del padre 1dentiche mansion1 Alla morte
d1 Alfonso Parigi (1656), Ferdinando sara nominato architetto di corte e respon-
sabile di tutt1 gli apparati festivi e funebri organizzati da1 Medic1 Tuttavia egli e
oggt piu ricordato per la sua opera di scultore, che c1 e pervenuta pressoche 1n-
tatta, mentre 1l teatro degh Immobili nella sua prima versione e andato perduto,
e quanto resta dell’attivita scenografica non e di immediato ne facile accesso
E’ curtoso pero notare come 1l Tacca scultore sia rimasto legato alle tendenze
tardo-manieristiche tutte fiorentine di suo padre, ¢ abbia invece svolto le sue
funzioni di architetto e scenografo perfettamente al passo, e talvolta 1n anticipo,
con 1 tempi

I lavori per I’edificazione del teatro s1 inaugurano 1l 12 luglio 1652, con una
solenne cerimonia, alla presenza del principe protettore, della corte e deglt ac-
cademici, nello stesso anno gli Immobili acquistano un’altra casa attigua al tira-
toio di proprieta Marz1 Medic1 Fra alterne vicende e lunghe interruzions, 1 la-
vor1 proseguono fmo al 1657 e oltre Nel 1658 vi e rappresentato 1l melo-
dramma Hipermestra, su hbretto di Giovanni Andrea Monigha e musiche del
veneziano Francesco Cavalli 11 libretto esce dalla stamperia medicea poco dopo
la rappresentazione Ledizione originale fiorentina comprende una dettagliata
descrizione del teatro e dello spettacolo, scena per scena, per mano del relatore
d1 corte Orazio Ricasoli Rucellai®, e propone 1noltre all’interno del libretto, una
serte di tredict incisiont in rame di Silvio degh Alli, “Paggio di Valigia di talent:
singolari m qualunque sorte di1 virtu”, ovvero cameriere stipendiato del Cardi-

2) In L Palmien1 Pandolfim Notizie sull origine dell Accademia deglt Immobili  ms le pagine non sono
numerate

3) Orazio Ricasoli Rucella1 (1604 73) nato da Giambattista Ricasolt e Virgimia Rucellai nonche discendente
da Monsignor Giovanni della Casa ebbe un ruolo non margmale nella vita culturale fiorentma La corte toscana lo
mvio ambasciatore nel 1635 al re di Polonia Vladislao IV e all imperatore Ferdinando IT A lu1 fu affidata la dire
zione deglt studi del principe Francesco Maria por cardinale di Toscana e nel 1657 gl fu data la soprintendenza
della biblioteca mediceo laurenziana Nel 1653 fu eletto console dell Accademua Fiorentina e fu pru volte arcicon
sole di quella della Crusca con lo pseudomimo di Imperfetto Uomo di lettere filosofo e poeta c1 ha lasciato parec
chie opere alcune delle quali pubblicate nell Ottocento La sua opera piu importante ¢ piu apprezzata dai contem
poranet sebbene rimasta mcompruta sono 1 Dialoght filosofict divenuti celebr presso 1 elite ntellettuale del
tempo che spesso s1 radunava a casa dell autore per leggerne e discuterne gli scrittt
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nale Giovan Carlo” dodict incisiont riproducono le diverse scene del melo-
dramma, una - che le precede - mostra I’mterno del teatro degli Immobil visto
dal palcoscenico (fig 1), ed e quella che piu c1 interessa Descrizione e inci-
sion1 s1 integrano a vicenda Esiste moltre a Praga una serie di1 bozzett1 anonimi,
assal probabilmente disegmi preparator1 del Tacca”, che s1 riferiscono puntual-
mente alle tredic1 meision1 di Silvio degli Alli Questi reperti, € 1n particolare la
descrizione del Ricasoli Rucellai e I’incisione del Degli Alli, ¢1 permettono la
ricostruzione ideale di un teatro che e uno de1 prumi esempt funzionali e armo-
nict di sala ‘all’rtaliana’ Tali caratteristiche non sfuggono neppure a1 contem-
poranel, 1n quanto lo stesso Ricasoli Rucellai espone “come mn questo ampio
edificio fu insieme congiunto 1l meglio di tutti gh altr1 teatr1 d’Itahia ©” Ve-
dremo piu avanti che cosa mtendesse dire con questo Consideriamo dapprima
le caratteristiche dell’edificio La prima che 1l relatore pone in luce e I’ottima
acustica, dovuta al fatto che 1’edificio “e situato per entro un recinto di stanze ¢
d1 cortils, che lo dilungano dai tumulti della contrada, onde non s’ode strepito
alcuno nelle operazioni di dentro”

Al teatro s1 accede “per diversi anditi, e per molte porte variamente desti-
nate”, m modo da permettere una comoda ed ordinata circolazione del pub-
blico “acciocche piu tosto s’empia, e piu celermente (terminate 1’azioni) s1 voti
di gente”

Il primo luogo che s1 presenta davant: agh occht e “quella parte, ove hanno
gl uditor: largo ricetto” (una frase in cut sono forse da leggere 1 primi ‘sintomr’
del moderno foyer), di cui st lodano “quell’armonioso accordo, e quella perfetta
simmetria che 1n un attimo, quel tutto insieme mirando, empie gh sguardi” Una
fila di colonne di1 pietra 1n stile dorico delimita, intorno alla platea, uno spazio
semicircolare occupato da un numero di gradoni addossati alla parete, (“molte
scalee ad uso degli uditor1”) che sembrano aumentare approssimandosi ar lati
del palcoscenico, da un minimo di1 tre a un massimo di cinque

La struttura a gradon: e una reminiscenza degli apparati cinquecenteschi di
Giorgio Vasarl € di Bernando Buontalenti per 1l Teatro mediceo degh Uffiz,
tuttavia una tale disposizione appare leggermente eterodossa, ove si considert
che 1 maggion teatr1 dell’epoca che possedevano gradoni (a partire dal Farnese
di Parma) It avevano distribuitt 1 un numero unico ¢ fisso mtorno alla platea
La disposizione voluta dal Tacca — ammesso che 1’incisione non mganni — po-

4) La citazione ¢ dal Ricasoli Rucellar p 7

5) I disegni i Praga hanno destato | attenzione di alcumi studios: dopo che furono casualmente scoperti da
Lionello Pupp1 neglt ann1 60 n un fondo della Galleria Nazionale II primo a pubblicarli e stato Luigt Zanghert
che ne ha confermato 1 attribuzione a Ferdinando Tacca in qualita di disegm preparatort Il disegno che corrt
sponde all incisione dell interno del teatro di via della Pergola ¢ a penna e bistro su carta bruna conservato in
sieme agli altn dodic rappresentant: le scene di Hipermestra presso 11 Gabinetto der Disegni della Galleria Nazio
nale di Praga

6) Questa e tutte le citazion1 nguardanti la descrizione del teatro provengono dalla relazione del Ricasoli Ru
cellar pp 7 10
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trebbe essere stata dettata dalla pianta particolarissima dell’ambiente, che volge
a restringers! verso |’uscita centrale (quella del principe, come vedremo), la-
sciando poco spazio per un gran numero di gradoni I gradoni, prosegue 1l rela-
tore “sostengono tre ordini d1 nobily, e ben capaci gabinetti, distinti, € situati in
guisa, che formano 1l dintorno di figura ovata ”

Ne1 “nobil e ben capaci gabinett1” riconosciamo la moderna struttura a pal-
chi, tipica del teatro lirico, la cu1 adozione conferisce all’operazione condotta
dal Tacca un carattere innovatore

Rispetto ad altr1 teatr 1taliani, pero, 1l teatro di via della Pergola non costitui-
sce una novita assoluta” Il cardinale Giovan Carlo aveva inviato 1l Tacca a visi-
tare 1 maggiori teatr1 dell’Emilia e della Lombardia nel 1654, ossia a lavor1 gia
miziati, ed egli aveva scoperto importanti esperimenti a Bologna, Ferrara, Man-
tova, Parma e Modena a Bologna, 1 due teatr1 realizzati da Andrea Seghizzi,
quello de1r Formagliari del 1641 e 1l Teatro Malvezzi, del 1653, entrambi dotati
d1 palchi aggettanti su pianta mistilinea, a Ferrara 1 due teatri dell’ accademia
degli Intrepidi con le macchine dell’architetto Carlo Pasetti, a Modena 1l teatro
dell’architetto Gaspare Vigarani che proponeva una soluzione mista con cavea a
gradoni, logge e palchetti (1649), a Parma 1l Teatro Farnese (1618) di Giovan
Battista Aleotti, con 1 suo1 classicheggianti gradoni, come ancora a Piacenza 1l
teatro ducale costruito nel 1646 da Cristoforo Rangoni dotato di tre piani di
logge Inoltre a Venezia, patria del moderno teatro, I’architetto Tommaso Bezzi
aveva costruito 1l Teatro SS Giovanni ¢ Paolo (1638) con cinque ordini di pal-
chi, a Genova 1l Teatro Falcone era stato dotato nel 1653 di quattro ordini di pal-
chit piu un loggione

Per alcun1 decenni le due soluzioni, quella conservatrice, della cavea a gra-
doni, e quella mnovativa de1 palchi convivono msieme o separatamente ancora
nel 1676 nel suo Trattato sopra la struttura de’ teatri e scene, 1’architetto Fabri-
z1o Carini1 Motta propone indifferentemente entrambe le soluzion

Una delle intwizion1 piu felict ed onginali degli architetti teatralr barocchi ¢
quella d1 avere elaborato 1’1dea der palchi separati I’uno dall’altro (e 1l caso del
Tacca), “I1 palchett1 divis1” che 1l Carin1 Motta giudica essere 1 pru adatti a1
“teatr1 pubblici chiamati vulgarmente del soldo”, cioe aperti alla cittadinanza,
1in contrapposizione a1 palchi “apert” e consoni a1 teatri privati det principt o
gran signort Proprio 1 palchetti separati, che s1 potevano affittare a privati,
avrebbero avuto ben presto grande fortuna, stabilendo per I’Europa tutta lo
schema tipico della sala per 1l teatro lirico

7) A Firenze v1 furono esperiment1 di luoghi teatrali che possono a ragione constderarsi 1 predecessort del mo
derno teatro lirico a palchett: Uno di quest1 concerne la piena trasformazione del cortile di palazzo Pitt1 1n sala di
teatro 1n occasione della rappresentazione del melodramma Le nozze degli det (1637) per celebrare 11 matrimonio
di Ferdinando IT de Medict con Vittorsa della Rovere Gli spettatort trovavano posto su sedili e sulle gradinate
della platea nonche affacciandos: alle finestre che circondavano 1l primo prano E 1 questa distribuzione anche
verticale del pubblico che possiamo mtravedere 1 germu di un tipo di apparato che trovera la sua forma stabile e de
fimtiva ne1 palchi della sala teatrale barocca (cfr L Zorzi 1l teatro e la citta Emaudi Tormo 1977 p 137)
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Infine, dall’incisione di Degli Alli, apprendiamo un altro particolare riguar-
dante la disposizione de1 palchi, e cioe che questi ultimi non sono stati erett:
contigui al proscenio esiste bensi uno spazio divisorio fra palchett: e palcosce-
n1co, spazio occupato da entrambi 1 lat1 da due porte, al di sopra delle quali s1
aprono due fiestre decorate con statue di angolett1 e sormontate da stemmi e
da una ricca decorazione

In seguito, nel suo trattatello, 11 Carin1 Motta s1 dichiarera favorevole a solu-
zion di questo tipo, sostenendo che 1 palchi contigur al proscenio non soltanto
permettono aglh spettator1 piu prossimu al palcoscenico di vedere dietro le
quinte, ma tolgono al proscenio la sua maestosita, non rimanendo pru lo spazio
per mettere porte ornamentali da entrambi 1 lati, come mvece accade nel teatro
del Tacca

Il Ricasoli Rucellar fissava “forma ovata” alla disposizione de1 palchetti In
realta, osservando I’mncisione, si rivela piu precisamente un fondamento mustili-
neo, tratto questo che dovette produrre una certa impressione, se ne troviamo ri-
petuto 1l modulo nel Teatro degh Obizzi a Ferrara, costruito dal Pasetti su1 rest
del Teatro degli Intrepidi dell’ Aleott:

Prosegue 1l relatore “Ma rimane  cosi spazioso campo nel mezzo, che con
ogni maggior comodo c1 s1 adagiano 1 gran numero gli spettator1, senza che
I’uno ristringa 11 luogo, ed occupt la vista dell’altro sono quest: sit1 scompartiti
da vane file di balaustri, 1 qualt separano gl spazi degli uomini da quelli delle
dame, ¢ quest1 dal trono de1 princip1 esposto nel mezzo sotto 11 baldacchino”

E’ evidente 1n questo brano la ripresa di due fattor1 appartenent: al lessico
morfologico vasariano-buontalentiano Si tratta mnanzi tutto der “balaustr1”,
element: architettonico-decorativi gia presenti nel Teatro mediceo degh Uffizi,
e qui riprodotti i funzione separatoria del pubblico maschile da quello femmu-
nile

Laltro fattore e costiturto dal palco del principe che, secondo la tradizione
del luogo teatrale fiorentino, viene collocato al centro della platea su di un
p1ano ligneo rialzato Al palco suddetto “s1 viene per un passo libero, che divide
1l teatro m due parti, ¢ che se ne cammma diritto fino all’orchestra der musicr”
E’ impossibile scorgere ’orchestra nell’incisione, dato 1l punto di vista pre-
scelto per offrire una veduta d’mterno del teatro Lorchestra fu comunque siste-
mata a1 piedi del proscenio, in omaggio alle esigenze della nuova, razionale or-
ganmizzazione della sala teatrale

Quanto alla platea, non possiamo affermare con certezza che siano state
usate panche fisse per gl spettator:

Contiua 11 Ricasol Rucellar “  principiando da un appartamento posto 1n
fondo d1 contro alla scena per piu agio de1 Serenissimi Principi, donde s1 gode
con gl occhi, e coll’udito ogni azione, senza esporst al soperchio caldo dei
fiat1 ma volendo, m qualunque tempo passar se ne possono a’ lor segg1

Pare dunque che due fossero 1 luoghi destinati al principe 1l palco rialzato,
al centro della platea, ¢ 11 non ben definito “appartamento”, forse anticipazione
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del palco reale Purtroppo 1l Degli All1, che accentua esageratamente la profon-
dita dell’ambiente, non riporta con chiarezza e con dettagli la parte della platea
piu lontana dal palcoscenico Cio impedisce anche di stabilire se la porta che da
accesso all’appartamento regio serva da transito per 1l pubblico, 1l che sembra
tuttavia inopportuno, ritenendo piu probabile I’accesso di questultimo dalle nu-
merose (almeno quattro, secondo I’incisione) porte laterali

Tale secondo luogo destinato al principe non costituisce una novita Nel
1600 1nfatt1 al Teatro mediceo degli Uffiz1 1l posto d’onore era stato trasferito
dal centro della sala ad un davanzaletto posto sopra 1l portale d’ingresso, men-
tre nel Teatro Farnese dell’ Aleott1 1l palco d’onore al centro della cavea antici-
pava I’adozione del palco reale Tuttavia pur avendo 1 due luoghi principeschi
un antecedente nelle sale del Vasar1 e del Buontalentt, e soluzione originale del
Tacca 1l farh coesistere nello stesso ambiente

Ma 1 privileg: della corte non finiscono qui Come rivela 1l relatore, 11 cardi-
nale puo nfatti recarsi, attraverso un altro passaggio sotterraneo, in qualunque
momento dello spettacolo, dietro le quinte, tra macchinistt e scenotecnici, a sco-
prire 1 trucchi di scena che meravigliano 1l resto del pubblico Espediente, que-
sto, non nuovo per 1 principl medice1 — nel corridolo vasariano ha 1l piu illustre
precedente — e che rivela 1l grado di invadenza del potere ner confront1 della
produzione artistica e culturale, e della vita stessa der cittadini

Proseguendo nella descrizione, 11 Ricasoli Rucellar loda nuovamente 1” ““ am-
piezza proporzionata” del teatro e ’abilita dell’architetto nella disposizione dei
post1 a sedere, 1 quali tutti sembrano essere ottimi tanto per I’acustica che per la
visuale, quindi s1 attarda a descrivere 1l fastoso prospetto con le quattro colonne
¢ le due statue rappresentant1 Verita ¢ Menzogna, visibile nelle dodic1 incisioni
di Silvio deglt Allr per I’Hipermestra, (fig 2, invisibile invece, per ovvie ra-
gioni, nell’mcisione che rappresenta I’interno del teatro) riprodotto con duphice
funzione mostrarst come “prospetto del proscenio” in teatro e come solenne
cornice di ogni sigolo quadro scenografico nelle incisioni, abitudine, questa,
ampiamente diffusa in Europa

“Sotto I’architrave s1 vede mcurvarsi un arco grandissimo — precisa 1l rela-
tore — e nella pru eccelsa parte di esso pende dal cornicione, entro a ricco scudo
tutto lumeggiato d’oro, I'1mpresa degli Accademici Immobili” Ci troviamo di
fronte all’arcoscenico modernamente inteso, la cut presenza pone tutto 1l pro-
spetto scenico della Pergola tra 1 prototipi piu avanzati dell’epoca Limpresa de-
gh Immobili e fronteggiata dallo stemma mediceo, accompagnato dal motto
“per cui raggio del sole a no1 riluce ”

La scena e descritta come “la piu vasta per ogni intorno, la pu alta, e la piu
ampia d’apertura, e d1 luce, che s1 s1a veduta per alcun tempo sinora” Sia 1l de-
scrittore che 1’1ncisore sembrano voler dilatare al massimo le dimensioni dell’e-
dificio, tuttavia non s1 esagera nel considerarlo fra 1 piu notevoli del tempo

II palcoscenico del teatro degli Immobili aveva anche un vasto retropalco —
come del resto tutt: 1 teatrt dell’ epoca —, i grado di contenere la complessa at-
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b4 X PreT: SO TNE
Fig 2 Silvio degh Alli, Hipcrmestra Prologo Primo Incisione Gabmetto Disegni e Stampe Uffizi

trezzeria di scena che permetteva di dar vita a foreste, loggiati, “che 1 un batter
d’occhio vengono e simigliantemente spariscono”, e a dispositivi che permette-
vano 1 famos1 mutament1 a vista, 11 formarsi e 1l trasformars: di nubi e marosi,
tutto c10 che faceva dello spettacolo barocco “lo spettacolo maraviglioso” tanto
favoleggiato, e oggi cost difficile da riproporre

Larchitettura teatrale barocca e in costante movimento elementi del teatro
d1 corte convivono msieme ad element: mnovativi, la sala regia sta per cedere 1l
passo al teatro pubblico gestito dal moderno impresariato, fornendo all’Europa
un modello d1 sala teatrale fino ad ogg1 insuperato La sala di via della Pergola
esemplifica questa evoluzione

Ancora 1ncompiuto, 1l teatro viene maugurato a carnevale, 1l 5 febbraio
1657, con 1l melodramma comico 1 Potesta di Colognole, produzione modesta
che — a causa della morte del papa e di una recrudescenza del contagio della pe-
ste — sostituisce la ben piu fastosa e celebrativa Hipermestra alla cur prepara-
zionc s1 attende da anni, e che finalmente trovera la via della scena 11 18 grugno
1658, 1n occasione delle nozze fra Cosimo II de’ Medici con Margherita Luisa
principessa d’Orleans

Il Teatro di via della Pergola, tuttora esistente e funzionante sia pure non piu
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nella versione origmale del Tacca, segnera tra 11 1657 e 11 1663 le tappe d1 una
breve ma capitale stagione di memorabili allestiment, e 1n quest’avventura pro-
fessionale e artistica e lecito vedere le ultime propaggini dell’idea rinascimen-
tale di festa di corte, 1l convivere non sempre pacifico di un glorioso passato
con la spinta verso un futuro legato a una volonta di rinnovamento forse auten-
tica nello slancio ma all’atto pratico imbavaghata dalle sue stesse premesse e
mfatt1 11 potere mediceo a controllare e sorvegliare ogni cosa, a far s1 che 1
grand1 spettacoli s1ano I’occasione per celebrarne con solennita 1 fasti “In sua
movenza e fermo”, recita 11 motto dell’accademia degli Immobili, divenuta co-
stola ed emanazione del corpo granducale Come dire bisogna che tutto si
muova perche tutto restt immobile 11 futuro del teatro e nell’ emancipazione dal
sistema cortiglanesco, € questo avviene, per quanto riguarda 1l teatro degli Im-
mobili, gia a partire dal 1664 Ma qui comincia un’altra vicenda Resta, di quel
glorioso momento di passaggio che e uno dei piu mteressanti per la storia del
teatro, 1l vanto di una ricerca nel campo dell’architettura teatrale e delle arti
dello spettacolo che ha prodotto frutt1 dal sapore europeo
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